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Nel libro di MICHELA BEATRICE FERRI, docente agli ‘Angeli’

Longaretti e il «sacro contemporaneo»

Si parla dei concetti di ‘arte’ e dv ‘sacro’, due aspetti-chiave nella storia dell umani-
ta: ma che cosa Ii unisce? Ecco le risposte dell’ autrice, nel tentativo di conciliazione

Il 27 settembre prossimo il
maestro Trento Longaretti com-
pira 100 anni. Una tappa impor-
tante per un artista trevigliese
che tiene alto il nome della no-
stra citta con opere di grande
pregio. Larte del poliedrico Lon-
garetti ¢ difficile da etichettare:
le sue realizzazioni vanno oltre
il tempo e il luogo nel quale so-
no state prodotte. Oggi vogliamo
partire da lui, e in particolare
dalle sue opere “sacre”, per ap-
profondire il tema dell’Arte sa-
cra contemporanea. Ad aiutarci
in questa analisi & il nuovo libro
di Michela Beatrice Ferri, dot-
tore di ricerca in Filosofia. Lau-
trice insegna Filosofia, Storia e
Scienze Umane al Collegio degli
Angeli. Il volume in questione &
“Sacro Contemporaneo. Dialoghi
sull'arte” (Ancora Editrice, Mila-
no) e raccoglie 18 dialoghi - con
un cammeo dedicato all'artista
Enzo Cucchi - rivolti all'indagi-
ne del rapporto tra “Arte” e “Sa-
cro” mella contemporaneita.
Lintervista che ci ha rilasciato
spalanca gli orizzonti su un
mondo affascinante che merita
di essere maggiormente cono-
sciuto.

Michela Beatrice Ferri, Lei
nel suo libro parla dei concet-
ti di “arte” e di “sacro”: due
aspetti che da sempre hanno
segnato la storia dell'umanita.
Si pensi anche solo alla mae-
stosita di molti luoghi di cul-
to sparsi un po’ in tutto il
mondo. Se dovesse spiegare ai
suoi studenti cosa si intende
per “arte” e per “sacro” cosa
direbbe loro?

Linterrogativo “che cosa & Ar-
te”, e, quindi, “che cosa si inten-
de per Arte”, percorre tutta la
storia dell'umanita - che & anche
la storia dell’arte, non dimenti-
chiamolo - e oggigiorno trova a
fatica una risposta. Possiamo
considerare “Arte” le raffigura-
zioni di un noto pittore? Certa-
mente. Possiamo considerare
“Arte” il disegno di un bambino?
Altrettanto certamente! “Arte” &
laddove 'uvomo si esprime, lad-
dove porta fuori-di-sé tramite
una “poiesis”, un “fare” (che poi
diventa, appunto, il “fare” arti-
stico) l'idea di una rappresenta-
zione che ha in mente.

Tutti questi sono concetti filo-
sofici che paiono semplici ma
che sono alquanto articolati e
complicati. So che, perd, il no-
stro affezionato lettore ha gia
capito!

Ed eccoci di fronte allaltro
grande dilemma: che cosa ¢ “Sa-
cro”? “Sacro” - come ho spiega-
to nell'ambito delle lezioni di
Antropologia ai miei alunni del
liceo delle Scienze Umane del
Collegio - ¢ una esperienza: noi
facciamo esperienza del “Sa-
cro”. Il “Sacro” & una categoria
antropologica che indica cio che
per un essere umano & “diverso”
rispetto alla propria umanita,
cio che per un essere umano va
“al di 12" della propria umanita.
Nel nostro caso il “Sacro” appar-
tiene all'ambito religioso del cat-
tolicesimo.

Per noi il “Sacro” puo essere
una Icona del Cristo Pantocrato-
re, puod essere la chiesa in cui
siamo soliti pregare. Una raffi-
gurazione, uno spazio architet-
tonico ... il “Sacro” ci circonda.

Che cosa ¢ allora I"Arte Sa-
cra”?

Eccoci arrivati: 'Arte Sacra ¢
l'arte per il Sacro, l'arte dello
spazio Sacro, 'arte che rappre-
senta il Sacro.

Come si conciliano I'arte e il
sacro? C'é un qualcosa di arti-
stico nella religione e, dall’al-
tro lato, un qualcosa di sacro
nell’arte?

“Arte” e “Sacro” fanno fatica a
conciliarsi oggigiorno. E pro-
prio qui che risiede il problema
dell’arte sacra contemporanea
ed ¢ proprio questo il punto di
partenza delle mie indagini. “Ar-
te” e “Sacro” si conciliano in al-
cuni esempi quali le opere di
Trento Longaretti, quali la chie-
sa San Giovanni XXIII dell'ospe-
dale di Bergamo, quali la Chie-

Michela Beatrice Ferri

con il libro

sa Santa Maria degli Angeli del
Monte Tamaro nelle Prealpi Lu-
ganesi in Svizzera, quali la Chie-
sa della parrocchia del Sacro
Cuore Immacolato di Maria a
Brembo di Dalmine.

LArte Sacra esiste, ed ¢ cio di
cui diciamo ora. La religione -
qui intendo pitl che altro la reli-
gione cattolica — & essa stessa il
punto di partenza dell’arte: non
dimentichiamo, e davvero non
dimentichiamo, che la Chiesa ¢
da sempre stata la grande com-
mittente. Questo ruolo di grande
committente, di grande sosteni-
trice dell’arte nel corso dei seco-
li, ha cominciato a barcollare a
partire dai primi dell'Ottocento.
Da li, da quel periodo storico, ¢
avvenuta una sorta di frattura, vi
¢ stata una sorta di dialogo sof-
ferto, tra “Arte” e “Chiesa’.

Nel corso dei secoli gli
esempi di arte sacra non si
contano nemmeno piu. Tant’ée
vero che lo stesso concetto di
“arte sacra” & diventato un ve-
ro e proprio genere per eti-
chettare affreschi, sculture,
edifici. Ma cos’é che contribui-
sce a far si che un’opera sia
definita “sacra”? Il rischio e
che sotto questo aggettivo ci
passino impropriamente for-
me d’arte che poco hanno a
che fare con la religione.

Questo ¢ il movente del dibat-
tito attuale. Chi sa indicare a tut-
ta I'umanita quando un’opera
d’arte puo essere detta “Sacra”?
Chi pud spiegare al pubblico
quando ¢ giusto dire che questa
o quella opera artistica pud esse-
re indicata come esempio di “Ar-
te Sacra Contemporanea”? Un
bel dilemma. E giusto che una
semplice immagine di Santo,
realizzata da un artista scono-
sciuto, sia “Arte Sacra”?

Aiutiamoci in questo modo:
grazie alle parole di Jacques Ma-

ritain grandioso filosofo e peda-
gogista, e grazie a questa mia
breve definizione: I'Arte Sacra &
l'arte a servizio della religione.
Laddove noi comprendiamo I'u-
tilita di un'opera d’arte per la no-
stra dimensione “Sacra”, per il
nostro essere in dialogo con il
“Sacro”, allora quella ¢ per noi
Arte Sacra.

Quando Papa Paolo VI si ri-
volge il 07 maggio del 1964 agli
artisti nella Cappella Sistina, di-
cendo loro «Noi abbiamo biso-
gno di voi», egli & ben consape-
vole del fatto che la Chiesa deve
essere contemporanea al proprio
tempo, alla propria umanita.
Troppo grande era stata la frat-
tura tra Arte e Fede. Occorreva
riprendere un dialogo troppo a
lungo interrotto.

Larte sacra non ¢ solo ap-
pannaggio della religione cat-
tolica. Fin dalla notte dei tem-
pi uomini lontani e diversi tra
di loro dedicano la propria
operosita, il proprio estro ar-
tistico, ad un’entita superiore.
Pensa che l'arte possa avvici-
nare I'Uomo alla divinita?

Come dicevo prima, quando
parlo di “religione” parlo di “re-
ligione in generale” proprio per-
ché cosi ci insegnano gli studi di
Antropologia. La dimensione
dell’Arte Sacra appartiene anche
ad altre religioni.

Fin dall'inizio dell'umanita,
I'uomo ha sentito il bisogno di
comunicare con la propria divi-
nita. Immaginiamoci i primi uo-
mini, immaginiamoci gli antichi
Egizi, immaginiamoci i Druidj,
immaginiamoci gli antichi Gre-
ci, immaginiamoci gli abitanti
dei colli che avrebbero formato
la citta di Roma. Immaginiamo-
ci i primi polinesiani, i primi al-
gonchini, i primi aborigeni, e co-
si via: ogni uomo, in maniera di-
versa, sente la necessita di avvi-

cinarsi alla Divinita rendendole
omaggio. Come? Con larte!
Quindi, rispondo alla domanda:
si, ma ¢ 'Arte che si fa strumen-
to per avvicinare 'Uomo alla di-
vinita.

0 meglio, 'Uomo cerca di rap-
presentare la Divinita che & qual-
cosa che non vede, che non per-
cepisce con i sensi. L “Arte” si fa
strumento di intermediario con
il Divino che I'uvomo tenta di rap-
presentare.

Lei interpella esperti di sto-
ria dell’arte, di teologia e di
estetica. Cosa & emerso da
questi 19 dialoghi? E, a livello
personale, cosa le hanno la-
sciato?

Questi dialoghi hanno donato
concretezza alle mie indagini
sull’estetica dell'arte sacra e sul-
I'arte sacra contemporanea in
generale. Ho chiesto il dialogo,
ho trovato apertura e ho trovato
una squisita disponibilita alla
collaborazione, una vivace aper-
tura intellettuale da parte di cia-
scuno dei dialoganti. Ho scelto
voci diverse, anche discordanti
tra loro - proprio perché questo
libro vuole essere un punto di
partenza per un dibattito, il pri-
mo sasso gettato nelle acque
tranquille di un lago (e il “lago”
in questione ¢ 'ambito di lavoro
del Sacro Contemporaneo). Da
questi 19 dialoghi - 18 dialoghi,
e il cammeo dedicato a Enzo
Cucchi, che ho avuto il piacere
di ascoltare telefonicamente -
emerge il senso profondo di ri-
costruzione di vicende che por-
tano a fare capire come dalla vo-
lonta pratica oltre che teorica di
un artista nasca il suo inserirsi
nel Sacro Contemporaneo.

Nata a Treviglio, insegnante
al Collegio degli Angeli, cono-
sce bene la nostra citta. Ci so-
no esempi anche qui di quello
che lei chiama “sacro contem-
poraneo”? Il maestro, e con-
cittadino, Trento Longaretti ri-
entra in questa categoria?

Ho fatto visita al professor
Trento Longaretti nel mese di
aprile, e gli ho parlato di questo
mio libro in fase di pubblicazio-
ne. Ho ricevuto da lui validissi-
me indicazioni, preziosissimi
suggerimenti. Trento Longaretti
ha compreso e ha apprezzato la
natura di questo libro e la mia
volonta di indagine del tema. E
con piacere ho ascoltato Longa-
retti sottolineare l'importanza
della teorizzazione di Jacques
Maritain nell'ambito degli studi
sull’arte sacra. Posso conferma-
re che il professor Longaretti &
un esempio di artista che ha
contribuito a creare quello che
definisco come “Sacro Contem-
poraneo”.

A cura di Roberto Conti

Ricordi di fine Guerra 1940-1945

Gli inglesi in sosta sul piazzale
con automezzi e cucina all’aperto

Luagn Ferrari racconta ques giorns del 1945

Da poco era finita la guerra,
ero un ragazzino, lungo il Viale
Garibaldi (Viale della Stazione
Centrale) e su di una parte del
piazzale antistante lo scalo mer-
ci, erano in sosta degli autocar-
ri per il trasporto dei carri arma-
ti sulle strade e con loro i nume-
rosi conducenti, militari inglesi.

La cucina era sul piazzale e
operava in continuazione ‘pro-
prio all'inglese’ preparava nume-
rosi pasti. Ricordo che prepara-
vano una specie di ripieno e lo
mettevano in scatolette ermeti-
che che poi facevano bollire a
lungo. 11 loro profumo era ‘buo-
no’. To e i miei amici coetanei in-
curiositi eravamo sempre li, quei
militari parlavano con noi sfrut-
tando il linguaggio dei gesti, ci
capivamo, poi ci affidavano del-
le piccole commissioni o ci chie-

devano informazioni. I ‘cucinie-
i’ preparavano anche molto te.
Lo consumavano aggiungendoci
abbondante latte condensato in
scatola poi se ne avanzavano lo
davano a me ed io velocemente
lo portavo al mio ‘casello ferro-
viario’, dove mamma Ines invita-
va le vicine di casa per berlo (an-
che se a volte non era l'ora del
te). Anche i fondi di té rimasti
dopo la prima bollitura li porta-
vo al casello per la seconda bol-
litura.

Davamo alcune dritte agli in-
glesi, faceva abbastanza caldo e
avevano voglia di fare dei bagni
e nuotare. Indicammo loro uno
strano laghetto con acque pro-
fonde, era posto alla fine del ca-
valcavia ferroviario di via Lodi,
salendo a destra, tra la massic-
ciata del cavalcavia e a ridosso

della recinzione della chimica
Baslini.

Erano anche entusiasti consu-
matori delle uova fresche di gal-
lina, noi utilissimi collaboratori
le procuravamo loro in forti
quantita. Le acquistavamo pres-
so le cascine della zona, per gli
acquisti ci davano la loro carta
moneta d’'occupazione che chia-
mavano ‘Am Lire’, ne possedeva-
no molta, erano pezzi con cifre
abbastanza grosse per cui i con-
tadini ci davano i dovuti resti
che gli inglesi ci regalavano sem-
pre e da qui I'inganno. Fu la cri-
si delle uova, solo piccole parti-
te e molto “reso” per noi. All'e-
poca possiamo dire che eravamo
quasi dei piccoli ‘suscia’ trevi-
gliesi, tra gli 11 e 12 anni d'eta.

Luigi Ferrari

| 'artista peruviana abitante a Treviglio

Il mondo senza senso
nelle opere di Marisol

Interrogativi sul dualismo soggetto-oggetto

La passione, quando diventa
arte, puo anche varcare 'oceano.
E il caso di Marisol Malatesta,
classe 1976, che nel 2001 & arri-
vata in Europa lasciando la sua
terra natia, il Perti. Originaria
della capitale Lima, Marisol si &
poi trasferita in pianta stabile a
Treviglio con il marito. Per un
mese le sue opere sono rimaste
esposte nella galleria del palazzo
municipale Milaflores di Lima.
La sala dedicata al grande arti-
sta architetto e critico d’arte pe-
ruviano Luis Mir6é Quesada Gar-
land dal 14 luglio al 14 agosto ha
ospitato i lavori di Marisol che si
ispirano al teatro dell’assurdo e
al teatro pirandelliano.

My Nose Grows Now! (Il mio
naso cresce adesso) € la prima
mostra individuale dell’artista
trevigliese nella cittd di Lima.
Dopo aver conseguito la laurea
in Belle Arti all'Universita Catto-
lica di Lima si ¢ specializzata
frequentando un master alla
scuola d'arte Byam Shaw della
Central Saint Martins di Londra.
A Treviglio ha esposto i suoi la-
vori per la prima volta presso “Il
Corniciaio” in occasione di Art-
Date. Nello spazio espositivo di
via Sangalli (ora in via Tomma-
so Grossi) hanno trovato posto
opere che si ispirano allo stile
Primitivista degli anni 20 del se-
colo scorso. Linteresse verso
questo periodo storico dell’arte &
dovuto alla contrapposizione tra
antico e moderno, psicologico e
fisico, esotico e tecnologico.

Le sue opere fanno in modo
che lo spettatore si interroghi sul
dualismo tra soggetto e oggetto.
Una costante delle sue opere ¢
l'utilizzo di maschere con
espressioni umane elevate a sim-
bolo quasi teatrale e marchio di
fabbrica della sua produzione
artistica piu recente.

Il municipio di Lima ha rac-
colto le opere dell’artista (dipin-
ti, disegni, ceramiche e un'in-
stallazione video) come fosse
una collezione privata o un mu-
seo alternativo in movimento
con personaggi in situazioni ri-
dicole e decadenti. Lestetica for-
male della sua esposizione nella

sala crea un dialogo diretto con
le immagini minacciose della
pellicola, frutto della collabora-
zione con lartista inglese Tom
Richards e girato nell'ex-matta-
toio ora spazio Macao a Milano,
mettendo in discussione lo stato
di oggetto da collezione attraver-
so narrazioni sviluppate degli
stani personaggi sullo schermo.
Personaggi senza testa, con ma-
schere, che sottomettono e sono
sottomesse. Non gli vediamo
mai gli occhi o se li vediamo so-
no buchi neri e vuoti che si in-
contrano sotto linfluenza di
qualche situazione che sembra
sempre nell’atto di cercarli. Uno
spazio dove la condizione uma-
na si presenta come un non-sen-
se; dove 1 personaggi rinunciano
alla propria umanita solo per
scoprire che la comprensione to-
tale e soddisfacente dell'univer-
so ¢ al di la della sua portata,
convertendo cosi il suo mondo
nell’assurdo. Un assurdo di gran-
di nasi che diventano simbolo
del potere e della gerarchia poli-
tica.

Questo mondo senza senso al
quale Marisol si appella ¢ un
luogo dove la liberta & condan-
nata agli stessi personaggi che la
abitano, gli auto-creatori di un
destino umano che dovrebbe es-
sere il senso stesso dell'esisten-
za, ma del quale non ne sono re-
sponsabili. Sempre loro lasciano
il passo all'ansieta e alla solitu-
dine. Marisol lavora con parabo-
le, paradossi, con lo humor e
con il ridicolo. I suoi personag-
gi non sono né pericolosi né ci-
nici ma pitt che altro si tratta di
personaggi sottomessi che riflet-
tono il triste destino della gente
di fronte all'oppressione dei po-
tenti. Lo sdoppiamento, il paral-
lelismo e i lavori circolari fanno
si che l'opera di Marisol dia un
senso al mondo che cosi attenta-
mente ha creato, facendo del suo
lavoro una messa in scena dram-
matica (lavoro che attraverso l'i-
ronia e il gioco suggerisce aspet-
ti drammatici) caricati di un
continuo interrogarsi sull’ambi-
guita nella quale viviamo.

Roberto Conti



